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VEJLEDNING FOR FAGET MUSIK

Musik er en del af vores kultur, og den indtager en betydelig plads i de fleste elevers hverdag. Musik er
derudover et middel til at fremme elevernes alsidige udvikling bade fglelsesmaessigt, intellektuelt og
socialt. Musikfaget spiller saledes en vigtig rolle pa flere niveauer og kan beskrives med udgangspunkt i
tre forskellige dimensioner: en kunstnerisk, en videnskabelig og en praktisk/handvaerksmaessig.

Musik er et kunstfag i den forstand, at musik er en kunstart, men det er ogsa en almen menneskelig
udtryksform. | mgdet med musik skabes former for mening, der ikke lader sig udtrykke pa andre mader.

Den videnskabelige dimension i musikfaget drejer sig bade om, hvordan man kan forsta og analysere
musik, og om musikkens rolle i samfundet — i historien sdvel som i nutiden.

Sidst, men ikke mindst er musik et praksisfag med forskellige aktivitetsformer, der beror pa mange
forskellige typer af faerdigheder. Musikudgvelse er iszer kendetegnet ved handvarksmaessige
feerdigheder, som samtidig er teet forbundne med bade den kunstneriske og den videnskabelige side af
musikfaget.

De tre dimensioner abner for tre tilgange til at beskaeftige sig med musik. | skolen kan eleverne
beskaeftige sig med musik ved at:

o [ytte til musik
e udfgre musik
e skabe musik.

Man kan lytte til musik uden at kunne spille eller komponere, men vil man udfgre musik, ma man ogsa
kunne lytte. Og vil man vaere musikalsk skabende, er det ngdvendigt bade at kunne lytte og udfgre
musik. Selv om lytningen saledes synes at veere udgangspunktet, kvalificerer man imidlertid sin lytten
gennem den praktiske musikudgvelse og det at skabe musik.

Ved at inddrage bade det lyttende, det udgvende og det skabende i undervisningen saettes saledes en
musikalsk udvikling i gang i eleverne — en udvikling, der bade vil skaerpe deres sansemaessige og
udtryksmaessige oplevelse af musik og styrke deres handvarksmaessige og intellektuelle greb om den.

Musikfagets bredde og den taette forbindelse mellem fagets forskellige dimensioner og tilgange er
baggrunden for de centrale formuleringer i musikfagets formal.

De nye leereplaner indeholder kompetencemal, feerdigheds- og vidensmal. Kompetencemalene er
nedbrudt i faerdigheds- og vidensmal i et antal faser, der svarer til klassetrinnene.

Som laerer saetter du mal for, hvad eleverne skal leere. Leeringsmalene relaterer sig til elevens udbytte —
ikke til det, der undervises i, men til det, som eleverne forventes at laere igennem undervisningen.
Leeringsmalene formuleres fgr et forlgb, og gennem undervisningsforlgbet justeres
undervisningsaktiviteterne Igbende ud fra malene.

Fra kompetencemal til leeringsmal
Leereplanens feerdigheds- og vidensmal nedbrydes eller omsaettes af laereren til laeringsmal for, hvad
eleverne skal kunne ved afslutningen af et undervisningsforlgb. Laeringsmalene skal veere konkrete og
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skal formuleres, sa de er udfordrende, men ikke svaerere, end at det er muligt for et flertal af eleverne at
na dem pa et tilfredsstillende niveau.

Leeringsmalene forklares for eleverne, sa eleverne har en forstdelse af dem. Nar eleverne kender
malene, kan de selv medvirke aktivt til at na dem. Eleverne kan ogsa selv vaere med til at definere
malene. Laeringsmalene kan med fordel gentages undervejs, sa eleverne forstar sammenhangene
mellem laeringsmal og undervisningsaktiviteter.

Undervisningsaktiviteter

Undervisningsaktiviteterne skal sigte mod opfyldelse af leeringsmalene. Som lzerer veelger du aktiviteter,
opgaver, indhold og processer, som kan begrundes i forhold til de opstillede lzeringsmal, og som
eleverne samtidig finder bade meningsfulde og relevante. Undervisningsdifferentiering skal sikre, at der
er passende leeringsudfordringer for alle elever frem mod malene.

Tegn pa laering

Tegn pa laering hjaelper dig med at vurdere elevernes laeringsudbytte. Tegn pa laering kan vaere
elevernes kommunikation om et fagligt stof, elevernes demonstration af feerdigheder eller elevernes
produktioner. Du definerer selv, hvordan eleverne og du som laerer kan se tegn pa, at malene er naet.

Tegn pa laering bruges i planlaegningen af den naste undervisningssekvens eller det naeste
undervisningsforlgb.

Evaluering

Lgbende formativ evaluering tager udgangspunkt i og ggr det muligt at reagere pa de tegn pa leering,
som eleverne udviser. Den formative evaluering kan gennemfgres af laereren, eleven selv eller af
kammerater. Evalueringen sker altid i forhold til lzeringsmalene. Formativ evaluering er grundlaget for
planleegning af det naeste skridt i undervisningen.

Formativ evaluering ggr det muligt at give alle elever feedback undervejs i et undervisningsforlgb.
Eleverne bliver gennem feedback klar over:

e hvor de er pa vej hen (leeringsmal).
e hvad de har opnaet indtil nu (leeringsudbytte).
e hvad der er den naeste mest passende udfordring pa vej mod malet.

Evalueringsfasen skal vise, hvor godt forlgbet har formaet at stgtte elevernes leering frem mod
leeringsmalet. | evalueringsfasen arbejdes som hidtil med formativ evaluering, men nu ogsa med
summativ evaluering. Den summative evaluering skal afklare, om det gnskede niveau er naet ved
afslutningen af forlgbet. Summativ evaluering afklarer saledes:

e hvad eleverne har laert i forlgbet.

e hvad de skal bygge videre pa i naste forlgb.

e omder er elever, som ikke har ndet det mindste acceptable niveau, og hvad der i sa fald skal
gores.

Leeringsmal kan ikke sta alene

At man som underviser arbejder med mal for elevernes laering er vigtigt, men det er samtidig vigtigt at
understrege, at arbejdet med malformuleringer kun én didaktisk overvejelse blandt andre. Uanset
hvilken didaktisk model man i sin undervisning tager udgangspunkt i, vil der ogsa vaere andre faktorer,
der spiller ind i elevernes laeringsproces som fx elevernes leeringsforudsaetninger, skolens
rammefaktorer og underviserens situationsbevidsthed.
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Undervisningen skal tilrettelaegges saledes, at alle elever pa alle klassetrin udfordres pa de tre
taksonomiske niveauer uanset elevernes forventede afslutningsniveau:

¢ Niveau 1: Reproduktion
Dette taksonomiske niveau omfatter repetition af indstuderet arbejds- og spilleteknik, fx:
o Repetition af indstuderet musik ved elementzer spillepraksis
o Udgvelse af indstuderet bevaegelse til musik
o Samtale om musik ved erkendelse og gengivelse via fagbegreber
¢ Niveau 2: Anvendelse og reorganisering
Dette taksonomiske niveau omfatter anvendelse af det laerte og sammenligning i andre
situationer, fx:
o Samspil efter noder/spilleanvisninger
o Omsatning af musik i bevaegelse, sprog og billede
o Analyserende lytning
o Samtale om musik og samfund
¢ Niveau 3: Vurdering, perspektivering og refleksion
Dette taksonomiske niveau omfatter alderssvarende selvstaendig og reflekterende udarbejdelse
af musikalske sammenhange, fx:
o Preesentation af musik via foredrag
o Analyserende lytning
o Refleksion over musik — selvsteendig argumentation

| fellesskolen skal der endvidere i undervisningens tilrettelaeggelse der tages hgjde for de overordnede
tre afslutningsniveauer:

o Afslutning efter 9. klasse — Erster allgemeinbildender Abschluss (ESA)
Afslutning efter 10. klasse — Mittlerer Schulabschluss (MSA)
Overgangen til gymnasiet — Obergang in die Oberstufe

Under Plan for undervisningsforlgb med udgangspunkt i laeringsmdl findes et forlgb, der tager
udgangspunkt i fagteamets overordnede plan og viser, hvordan man kan arbejde med matrixens mal og
tilgodese de taksonomiske niveauer.
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Fagteamets overordnede plan danner baggrunden for den enkelte laerers arbejde med at udarbejde
arsplaner og indeholder fagteamets beslutninger vedrgrende:

e ¢nskede kompetencer

e fordeling og vaegtning af indhold og temaer i undervisningen

e anvendelse af fagspecifikke metoder

e anvendelse af medier og andre undervisningsmidler

o differentiering af undervisningen

o tveerfaglig og projektorienteret undervisning

e Inddragelse af eksterne undervisningstilbud og ekskursioner

e former for understgttelse af elever med szerlige behov

e evaluering og bedgmmelse af undervisningen og elevernes lzering
e ensartet og reflekteret anvendelse af fagspecifikke termer

Herunder ses et delvist udfyldt eksempel pa, hvordan den overordnede plan for musik kunne se ud.
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VEJLEDENDE FORSLAG TIL FAGTEAMETS OVERORDNEDE PLAN — FLEKSIBEL INDSKOLING TIL 6. KLASSE

Undervisning:

Undervisning:

Undervisning:
Undervisning:
Undervisning:
Differentiering

Fagsprog/

sproglig udvikling

IT og medier

Innovation og
entreprengrskab

Kulturforstaelse

Hj=lpemidler og
materialer

Evaluering

Fleksibel indskoling

Morgensang

Julefest

Ved julefest: solistsang

Musik verden rundt

Isaer Orff-instrumenter

Medarbejde i
undervisningen: Eleven
ved, hvordan man spille
pa forskellige Orff-
instrumenter

3. klasse

Morgensang

4. klasse
Skolekoncert
(Spnderjyllands
Symfoniorkester)
Morgensang

Juleteater

Spil Dansk Dag

Viden om
symfoniorkestrets
opbygning

Kunne navnene pa
orkestrets
instrumenter/instrument-
grupper

Materialet fra
Sgnderjyllands
Symfoniorkester

Eleven kan
mundtligt/skriftligt inddele
orkestrets instrumenter i
familier (kopiark)

5. klasse
Skolekoncert
(Sgnderjyllands
Symfoniorkester)
Morgensang

Forarskoncert/sommer-
koncert

Spil Dansk Dag

Forskellige niveauer ved
instrumentaliseringen

Forberedelse og medvirken
til forarskoncert

Eleven kan
mundtligt/skriftligt sette
navn under billeder af
orkestrets instrumenter
(kopiark)
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VEJLEDENDE FORSLAG TIL FAGTEAMETS OVERORDNEDE PLAN — 7.-10. ARGANG

7. argang 8. argang 9. argang 10. argang
Undervisning: Skolekoncert (Ims.dk) Skolekoncert (Ims.dk)
Undervisning: Morgensang Morgensang
Undervisning: Dimission
Undervisning: Julefest Julefest
Undervisning:
Differentiering
Fagsprog/
sproglig udvikling
IT og medier Kan sammensatte et rytmeforlgb, fx Notationsprogram fx PRIMUS

med Hip Hop-maskinen

Innovation og
entreprengrskab

Kulturforstaelse

Hj=lpemidler og
materialer

Evaluering Husk: koncertdeltagelse teeller med i Koncertdeltagelse taeller med i
den samlede vurdering den samlede vurdering
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Undervisningsdifferentiering — fx:

Undervisningen tilpasses elevgruppens forskellighed inden for klassens faellesskab ud fra indhold, metoder, organisation og materialer.

Der saettes tydelige mal for aret, forlgb og undervisningslektion. Eleverne inddrages i evaluere og saette mal for egen laering.

Arbejdets organisering veksler mellem klassegennemgang, gruppe- og pararbejde ud fra Cooperative Learning-strukturer samt individuelt
arbejde. Den stramme organisering afbrydes med jeevne mellemrum af faser, hvor eleverne skal arbejde selvstandigt og selv organisere
arbejdet.

Der legges vaegt pa en formativ evaluering; skriftlige opgaver afleveres fortrinsvis den digitale samarbejdsplatform, sa eleven kan fa feedback
i selve skriveprocessen. Der arbejdes med fgrtest i forhold til prgver, sa der kommer fokus pa progressionen. Efter prgver m.m. laves der
opgaveark ud fra klassens og elevens individuelle fejltyper.

Eleverne involveres i deres egen laering, fx ved at skulle evaluere sig selv og undervisningen, ved at satte individuelle laeringsmal, ved at have
fokus pa progression, og ved at have valgmuligheder ved bestemte emner og opgaver.

Der maengde- og dybdedifferentieres i forhold til materialer og opgaver, ligesom laesesvage elever kan bruge oplasningsprogrammer, som fx
Appwriter, eller lydfiler.

Arsplanen er udarbejdet i samarbejde med...
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Kompetencemal Laeringsmal Evaluering

Hvilke evalueringsvaerktgjer skal
anvendes?
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Laerer/team:

Forlgb

Hip Hop

Faerdighedsmal

Fremfgrelse:
Eleven kan fremfgre musik for andre

Komposition og arrangement:

Kompetenceomrade(r)

Musikudgvelse:
Musikforstaelse

Eleven kan i samarbejde med andre komponere og arrangere musik

Spil:
Eleven kan deltage i sammenspil
Korrektur:

Eleven kan registrere og korrigere egne og de andres fejl

Musikliv:

Eleven kan vurdere musiklivet udenfor skolen

Laeringsmal - Taksonomi |
Jeg kan forklare, hvad der kendetegner
genren hip-hop

Laeringsmal - Taksonomi Il
Jeg kan anvende og analysere det
indstuderede

Leeringsmal - Taksonomi lll
Jeg kan producere og vurdere et hip-hop
nummer.

Evaluering — fgr, under og efter

Niveau 1

Jeg kan med hjeelp forklare, hvad der
kendetegner genren hip-hop

Eleven kan genkende
genrekarakteristiske traek for hip-hop

Jeg kan fremfg@re et hip-hop nummer.

Jeg kan producere en hip-hop-tekst med
hjeelp af et givet
baggrundsakkompagnement.

Fag/klasse: 10. klasse

Kompetencemal
Eleven kan udtrykke sig musikalsk i
faellesskab med andre.

Eleven kan vurdere musik og dens
funktion i samfundet

Vidensmal

Fremfgrelse:
Eleven har viden om performance

Komposition og arrangement:

Omfang

24 lektioner

Eleven har viden om kompositions- og arrangementsteknik

Spil:

Eleven har viden om samfundets musiktilbud

Korrektur:

Eleven kan registrere og korrigere egne og de andres fejl

Musikliv:

Eleven har viden om samfundets musiktilbud

Niveau 2

Jeg kan selv forklare, hvad der
kendetegner genren hip-hop og jeg bruger
nogle fagbegreber

Eleven kan naevne genrekarakteristiske
traek for hip-hop

Jeg kan fremfgre et hip-hop nummer og
fortolke det selvstandigt.

Jeg kan producere en hip-hop tekst og
komponere et akkompagnement

Genretrzek repeteres gruppevis og samles op med hele klassen.

Der skrives et hip-hop nummer (se Taksonomi Il1)

Niveau 3

Jeg kan selv forklare, hvad der
kendetegner genren hip-hop og jeg
bruger mange fagbegreber

Eleven kan beskrive genrekarakteristiske
traek for hip-hop

Jeg kan fremfgre et hip-hop nummer og
fortolke det selvstandigt og forklare min
fortolkning

Jeg kan producere en hip-hop tekst og
komponere et akkompagnement og et
omkvaed
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Tiltag
Hvilket indhold, hvilke materialer, hvilke metoder og hvilken organisering skal iveerksesettes?
Indhold Leeremidler/materialer

Vi skal lytte til nogle hip-hop numre, finde  YOUTUBE; forskellige internetsider
gruppevis genrekarakteristiske traek, spille

et bekendt hip-hop-nummer og gruppevis

selv producere og fremfgre et for de andre

Metoder og organisering

Eleverne skal arbejde i grupper og pa klassen med hip-hop
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| afsnittet uddybes kompetenceomraderne, og der gives eksempler pa, hvordan der kan arbejdes med
kompetenceomraderne i undervisningen.

MUSIKUD@VELSE

I musikudgvelse udvikles elevernes feerdigheder i at udtrykke sig musikalsk igennem sang, spil og
bevaegelse, herunder dans.

Det er for langt de fleste umiddelbart tilfredsstillende og livsbekraeftende at opleve musik ved at udfgre
den selv eller sammen med andre. Alle bgrn har erfaringer med at udtrykke sig musikalsk, og det er i
den forbindelse underordnet, om man har faerdigheder pa et elementaert eller pa hgjt niveau, om
musikken er enkel eller kompliceret, let eller vanskelig at udfgre. Glaeden ved at udgve musik kan vaere
lige stor og er fundamentalt menneskelig. Det er derfor et mal i sig selv, at eleverne skal opleve glaeden
ved at udtrykke sig musikalsk, og lysten til at udtrykke sig er grundlaget for den videre udvikling af
faerdigheder i at udgve musik.

Sang
Ved skolestart er naesten alle elever glade for at synge, og det er vigtigt at vaerne om deres lyst til at
udtrykke sig med stemmen og bruge den varieret bade i sang og i tale.

Fzellessang bgr have en stor plads, men eleverne skal ogsa have mulighed for at synge individuelt. Alle
elever kan deltage i faellessang, og de, der endnu ikke kan laese, vil for det meste hurtigt leere sangene
udenad. Det er derfor vigtigt at synge hver dag og synge de samme sange mange gange, sa alle opnar
tilstraekkelig faerdighed til at kunne deltage.

Ud over at opleve feellessang som social aktivitet og kulturelt faanomen er det vigtigt, at eleverne opgver
fortrolighed med og bevidsthed om, hvordan de kan bruge deres stemme, bade nar de synger alene og
sammen med andre. Eleverne skal leere at udtrykke sig med sang som en varieret udtryksform, der er
afpasset efter forskellige typer af sange.

Iszer i de yngste klasser er rim og remser en vigtig del af musikundervisningen, som giver mulighed for at
arbejde malrettet med savel sproglige som musikalske elementer, fx tekstudtale, betoning, rytme,
tempo, dynamik og frasering.

Sang er pa én gang en meget personlig udtryksform og et af de staerkeste midler til at skabe en
oplevelse af feellesskab. Derfor er det af stor betydning, at man savel i den enkelte klasse som pa skolen
som helhed opbygger et felles repertoire af sange.

Sangrepertoire

Sangrepertoiret skal vaere genremaessigt bredt. Det er vigtigt, at repertoiret omfatter sange, som knytter
sig til b@rnenes konkrete liv og udfordrer deres forestillingsverden. Sangrepertoiret bgr bygges op, sa
det indeholder bade =ldre og nyere sange, som reprasenterer kulturen bredt, fx:

e sange om mennesket og naturen
e Jarstids- og hgjtidssange

e morgen- og aftensange

e historiske sange

o folkeviser

e salmer og bibelhistoriske sange
e sange pa andre sprog
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e sange fra andre kulturer end den etnisk danske.

Sangrepertoiret kan vaere med til at skabe forbindelse mellem musik og andre skolefag. En del af
repertoiret kan vaere sange, som musiklaereren vaelger i samarbejde med de gvrige leerere, sa der er
sammenhang med de emner og gvrige fag, som klassen arbejder med. Dette understgtter bade det
faglige samarbejde og elevernes oplevelse af, at skolen udggr et sammenhangende hele.

Sangteknik

En god sangteknik er vigtig bade for den enkelte elev og for feellessang, og eleven ma derfor udvikle en
stigende bevidsthed om brugen af sin stemme. Arbejdet med sangteknik bgr tage udgangspunkt i at lege
med stemmen, undersgge stemmens muligheder og opgve en sund stemmefunktion.

Et saerligt omrade er opgvelse af en god intonation, som er vasentlig i de fleste stilarter. Som lserer ma
man vaere opmaerksom pa, hvordan eleven oplever sin egen stemme, fordi falsksyngning ofte haenger
sammen med en manglende koordination mellem stemme og gre. Eleven kan udvikle sin bevidsthed om
intonation gennem sang- og bevagelseslege, der fokuserer pa kontraster som hgje og dybe toner,
kraftig og svag lyd, lys og mgrk klang, og som ledsages af bevaegelser af samme karakter.

Mikrofonsang kan inddrages i undervisningen pa alle klassetrin bade som musikalsk virkemiddel og som
paedagogisk hjelpemiddel. Ved sang i mikrofon er der saerlige muligheder for at arbejde med tydelig
tekstudtale, klang, dynamik og personligt udtryk. Det eksperimenterende stemmearbejde med mikrofon
kan ogsa dreje sig om at lave lydeffekter i forbindelse med lydformning, lave lydillustrationer til en
fortaelling eller beatboxe.

Flerstemmighed kan inddrages i undervisningen pa forskellige mader. Det fgrste mgde med
tostemmighed vil ofte vaere i form af flydestemmer eller ostinater, der ligger som overstemmer til
melodien. Overstemmen kan ngjes med at omfatte nogle fa takter af sangen, fx et omkvaed.
Flerstemmighed kan indfgres ved, at andenstemmen synges af laereren eller af elever, der har
forudsezetning for at ggre det, mens de gvrige elever synger melodien.

Talekor giver ligesom rim og remser mulighed for at arbejde med en raekke musikalske elementer, og
derudover kan en raekke principper for flerstemmighed introduceres pa en tydelig made, nar
tonesproget udelades. Det kan fx dreje sig om imitation, kanon og ostinat.

Bevaegelse

Sammenhange mellem musik og bevaegelse er af fundamental karakter, og det kan komme til udtryk og
udnyttes paedagogisk pa mangfoldige mader i undervisningen. Mange kommer uvilkarligt til at ggre
medbevaegelser under udgvelse af musik, og den taette sammenhang mellem musik og beveegelse er
med til at ggre musikudgvelse til en livsbekraeftende aktivitet.

Sanglege og bevagelseslege

Sanglege omfatter ofte bevaegelsesformer, som tydeligggr feelles elementer i musik og beveegelse. Sang-
og bevaegelseslege kan saledes medvirke til at udvikle elevernes musikalske bevidsthed, og iseer arbejdet
med puls- og periodebevidsthed er vigtigt. En sikker pulsfornemmelse er grundlaeggende for
musikudgvelse i de fleste musiktraditioner, og den er en forudsatning for at kunne musicere sammen.

Nar bevaegelserne illustrerer et tekstligt indhold, opstar der en symbiose mellem tekst, musik og
bevaegelse. Dette appellerer til fantasien, og sanglege med bevaegelse kan med fordel anvendes med
det mal for gje at opna forskellige former for medlaering, fx i

tvaerfagligt samarbejde mellem musik og sprogfag eller musik og andre praktiske/musiske fag.

Faellesdans
Fzellesdans appellerer til alle aldersgrupper, og aktiviteten giver mulighed for at arbejde med savel
kulturel mangfoldighed som med det sociale aspekt. | de yngste klasser introduceres enkle folkedanse
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evt. med forenklede dansetrin, mens de lidt stgrre bgrn kan danse traditionelle stildanse (fx lancier) og
danse fra forskellige kulturer, herunder danse i forskellige taktarter. Feellesdanse er en selvstaendig
udtryksform, men kan vaere en vigtig vej til at kropsligggre puls- og rytmefornemmelse, som er en
forudsaetning for andre former for musikudgvelse.

Spil pa instrumenter

Brugen af instrumenter skal give eleverne erfaring med og feerdigheder i at udgve musik pa mange
forskellige mader, der haenger sammen med, hvordan instrumenterne lyder og handteres. Forskellige
instrumenter kan samtidig veere en vaesentlig hjalp for elevernes musikalske erkendelse, fordi
musikkens elementer konkretiseres eller visualiseres i selve instrumentet og maden, hvorpa der spilles.
Forskellige stavspil samt klaver og andre keyboard-instrumenter synligggr fx umiddelbart forholdet
mellem tonerne i en skala.

Selv om det kun er enkelte dele af kroppen, der er direkte involveret, nar man spiller pa et instrument,
vil hele kroppen vaere indirekte aktiv under spillet. | forbindelse med at eleverne udvikler feerdigheder i
at spille pa instrumenter, er det af stor betydning, at der samtidig arbejdes med elementaer rytmisk
treening og med udvikling af elevernes grov- og finmotorik.

Gennem melodispil pa instrumenter far eleverne lejlighed til at arbejde med og udforske tonesproget i
rendyrket form. Det er vigtigt at arbejde med melodier pa en made, sa eleverne lever med i melodiernes
former og spaendingsforlgb. Herigennem udvikles og nuanceres samtidig elevernes instrumentale
spilleteknik.

| megen musik og isaer den, som eleverne lytter mest til, er sangstemmen melodibzerende, mens
instrumenternes rolle er mere ledsagende eller maske uddybende. Eleverne bgr derfor ogsa arbejde
med at spille akkompagnement pa instrumenter, hvilket forudsaetter en szerlig opmarksom lytten til
hinanden.

I sammenspil med forskellige instrumenter er der rig lejlighed til at arbejde med, hvordan klange
opbygges, og hvordan instrumenterne samlet set bidrager til det musikalske udtryk. Dette arbejde er
ikke alene en udgvende aktivitet, men kan have karakter af et skabende eller medskabende arbejde, der
danner overgang til egentligt arrangementsarbejde.

Et instrumentarium bestaende af rytmeinstrumenter/percussion, trommesaet, stavspil, blokflgjte,
blikflgjte, ukulele, guitar, elbas samt klaver og keyboard vil vaere hensigtsmaessigt til sa mmenspil. Disse
instrumenter giver passende melodiske og harmoniske muligheder, men de kan og bgr om muligt
suppleres med andre. Ofte kan den instrumentale besaetning udvides, hvis nogle af eleverne spiller et
andet instrument i fritiden.

Rytmeinstrumenter/percussion

| det fgrste forlgb kan rytmeinstrumenter i hgj grad bruges som akkompagnement til rim, remser, sange
og sanglege, nar der arbejdes med elevernes puls- og rytmefornemmelse. Akkompagnement til sange
kan udfgres i musikkens grundpuls, i melodiens rytme eller med en gentaget rytmefigur. Ved at veksle
mellem forskellige instrumenter, fx klokkespil, claves, bongotrommer, maracas mv., kan der skabes en
variation af bade klang, dynamik og spillemade. | de aldste klasser kan arbejdet med rytmeinstrumenter
udvides til at omfatte forskellige rytmiske stilarter. | afrikansk og latinamerikansk musik anvendes
rytmeinstrumenter ikke blot som rytmisk fundament, men som en mere selvstaendig del af det
musikalske udtryk.

Trommesaet

Trommeszaettet danner det rytmiske fundament i mange musikformer. En trommeslager skal normalt
udfgre tre rytmiske figurer samtidigt, hvilket kraever en hgj grad af motorisk koordination. Det kan vaere
kraevende for eleverne, hvorfor trommesaettet evt. kan deles op pa flere elever. Man kan opgve den
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motoriske koordination, der er ngdvendig for at spille hele trommerytmen, ved at gve pa borde, stole
eller knze.

Stavspil
Mange skolestavspilstyper har samme spilleteknik, mens klangfarve, tonehgjde og fysisk stgrrelse er
forskellig. En melodi eller modstemme kan saledes varieres klangligt uden at andre spillemaden.

Som melodiinstrumenter har stavspillene visse begraensninger med hensyn til mulige tonearter, men de
er meget velegnede til udfgrelse af modstemmer i enkle, overskuelige strukturer som trinvis bevaegelse,
ostinat og sekvens.

| de yngste klasser kan man til en melodi fgje en helt enkel modstemme, der tilgodeser motorisk
regelmaessighed. Det geelder i szerlig grad melodier med en gentaget, harmonisk formel som grundlag.

| takt med udviklingen af elevernes motorik og musikalske erfaringer og bevidsthed kan stavspillene
indga i et mere kompliceret rytmisk/melodisk sammenspil.

Blokflgjte
Blaeseinstrumenter er almindeligvis vanskelige at inddrage i musikundervisningen; men blokflgjten og
blikflgjten er overkommelige bade gkonomisk og spilleteknisk.

Blokflgjten er et velegnet melodiinstrument til bgrn, bade nar de skal spille klassevis og i mindre
grupper. Den giver en god variation i sammenspillets klangbillede og bgr derfor hurtigt inddrages
sammen med de gvrige instrumenter.

Blokflgjtespillet kan indfgres gennem en rolig, spilleteknisk progression. Ved at starte med meget
gehgrspil og improvisation stimuleres spilleglaeden, og eleverne far overskud til at koncentrere sig om
spilletekniske udfordringer. Det kan desuden vaere en udmeerket ide at koble blokflgjtespil og
nodeindlaring.

Ukulele, guitar og elbas
Disse spilleteknisk beslaegtede instrumenter er velegnede i akkordspil og i arbejdet med at udvikle
elevernes forstaelse af harmonisk opbygning.

Pa ukulele og guitar kan brug af plekter veere en hjalp til at overvinde nogle spilletekniske udfordringer i
akkordspillet. Det kan i forbindelse med visse tonearter veere praktisk med en capo d’astro, som i gvrigt
er et godt paedagogisk hjelpemiddel til forklaring af transponering.

P3a ukulelen vil eleverne normalt kunne magte at have tre til fire akkorder i beredskab ad gangen. At
tonearterne G-dur, D-dur og E-mol ligger bekvemt, ggr den velegnet til sammenspil med blokflgjte.
Ukulelen har en hgjtliggende klang, som bgr suppleres med guitar, bas eller klaver, der kan lzegge den
ngdvendige bund. Der kan vaere bade klanglige og motoriske grunde til at anvende den lidt stgrre
baryton-ukulele.

Guitarerne — og iseer de elektriske — er populaere hos mange elever pa mellemtrinnet. Det er imidlertid
et vanskeligt instrument at inddrage til akkordspil i folkeskolens obligatoriske musikundervisning. Dog
kan guitaren med fordel anvendes til at spille korte melodiske forlgb.

El-bassen er iszer i short-scale-udgaven overkommelig for eleverne. Mens ukulele anvendes til
akkordspil, fremhaver bassen i fgrste omgang akkordgrundtonen for senere i forlgbet at spille vekselbas
og evt. mere varierede basgange.

Klaver og keyboard

Klaver og/eller keyboard er uomgaengelige i musiklokalet, dels fordi lsereren skal kunne akkompagnere
feellessang og ved korindstudering, og dels fordi et antal keyboard er et godt grundlag for at introducere
eleverne til spil pa tangentinstrumenter, der indgar i de fleste former for sammenspil.
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MUSIKALSK SKABEN

I musikalsk skaben udvikles elevernes feerdigheder i at formgive, komponere og arrangere musik. Det
musikalsk skabende arbejde giver eleverne szerlige muligheder for at udvikle deres bevidsthed om musik
som et aestetisk mangefacetteret udtryk.

Musikalsk skaben kan finde sted som lydformning, dvs. hvor der ikke er hverken tonale eller rytmiske
regler at overholde. | forbindelse med lydformning kan eksperimenteres med alle forhandenvaerende
klangkilder eller med lyde, der optages til formalet. Man kan

saledes arbejde med alle tilgaengelige lydkilder, herunder akustiske og elektriske musikinstrumenter,
stemmen og kroppen som lydgiver samt elektroniske og naturligt forekommende lyde. Lydformning
betragtes ofte som den mest elementaere form for skabende musikalsk arbejde, men det kan udvikles til
komplekse og avancerede musikalske udtryk, herunder lydillustrationer, dramatiske lydkulisser,
fabulerende musikalske fantasirejser etc.

Improvisation

Eleverne kan vaere usikre og tgvende over for at lave musikalske improvisationer. Det kan skyldes, at de
ikke har en tilstraekkelig klar fornemmelse af, hvad det er for en opgave, de skal lgse. Derfor ma arbejdet
med improvisation ske inden for konkrete rammer og med en tydelig progression.

Den mest elementaere form for improvisation kan udfoldes klangligt eller dynamisk, hvor man ikke er
bundet rytmisk eller tonalt. | sin enkleste form kan en solist veelge mellem at spille eller at vaere stille.
Flere elever kan improvisere sammen, fx ved at spille pa klangfarve, tonelaengde og dynamik, og pa den
made indga i en dialog med instrumenter, fx udtrykke fglelser og stemninger.

Rytmisk improvisation er bundet til tempo og puls, men ikke til melodier og harmonier. Det enkleste er
at spille grundpuls med indlagte pauser. Efterhanden kan indlsegges underdelinger, punkteringer og
andre rytmiske variationer. Rytmisk improvisation er dog selv i sin mest rene form altid forbundet med
klang og ofte ogsa bevaegelse, som fx improviserede forlgb af stomp eller sammenspil pa
percussioninstrumenter.

Melodisk improvisation kan g@res overskuelig for eleverne ved at indfgre begraensninger med hensyn til
hvilke toner, og evt. hvilke rytmer, der skal anvendes. Det kan fx dreje sig om bestemte start- og
sluttoner, udvalgte melodiske eller rytmiske figurer, der kan indga, eller udvalgte skalaer som grundlag
for improvisation.

Komposition

Klanglig improvisation ligger i forlaengelse af lydformning. Man kan fx udarbejde et klangbillede til en
tekst og om ngdvendigt nedskrive den faerdige komposition i et grafisk partitur, eller man kan tilfgje

noter til selve teksten for at kunne huske, hvem der skal spille hvad, hvornar og hvor laenge, i hvilket

tempo og med hvilken styrke.

Rytmisk improvisation kan foregé som et eksperimenterende forlgb med rytmeinstrumenter og
percussion, hvor kompositionen fastholdes i grafisk notation. | de zeldste klasser kan arbejdet udvikles til
at inddrage bevaegelse, fx i et stomp-forlgb.

Melodisk komposition kan vaere at seette melodi til et digt, som eleverne evt. selv har lavet.
Sangskrivning kan pabegyndes allerede med de yngste elever, og det kan for alle klassetrin vaere en
meget tilfredsstillende made at udtrykke sig pa musikalsk.

Komposition er som musikalsk disciplin andret pa flere omrader med udviklingen af it som medie og
teknik og @&ndrer sig til stadighed Igbende. It og digitale vaerktgjer kan anvendes som hjzlpemiddel i de
fleste kompositionsprocesser og kan endvidere bidrage til at
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fastholde elevernes materiale, saledes at videreudvikling er lettere at handtere og praktisere.

Et seerligt omrade af musikalsk skaben drejer sig om at skabe bevagelsesformer, der ledsager musik
eller evt. omvendt. Sammensatte bevaegelsesformer kan udvikles til egentlig koreografi, som kan
forbindes med mange musikalske stilarter lige fra barokdans over moderne ballet til hiphop-dans. De
forskellige danseformer haenger sammen med bade musikgenre, pakleedning og vaeremade, og de bgr
derfor udgves eller iscenesaettes som totaludtryk — ikke kun for at have et skeaer af autenticitet, men
fordi det kan veere lettere fx at udarbejde koreografi til forskellige danseformer, hvis arbejdet
understgttes af det samlede udtryk.

Arrangement

Arrangement kan kort defineres som andringer og tilfgjelser til et musikalsk forlaeg. | sin mest
elementare form kan arrangement blot vaere at &ndre dynamik eller klang i en sang, men man kan i
princippet arrangere alle aspekter af musikken, og eleverne kan tidligt tage stilling til en raekke
forskellige muligheder. Nar klassen eksempelvis skal synge en sang, kan eleverne tage stilling til, om
sangen skal synges med eller uden akkompagnement, hvilke instrumenter der skal spille, hvordan
tempo, lydstyrke, dynamik mv. skal vaere, hvilket klangligt udtryk sangen skal have osv.

Senere i forlgbet kan eleverne deltage i udformning af musikken ud fra mere satstekniske overvejelser
om, hvordan der eventuelt skal veksles mellem instrumentalvers og vokalvers, hvorvidt der skal vaere
forspil, mellemspil og efterspil, hvilke instrumenter der skal bruges undervejs, hvordan udformning af
bas-, over- eller understemmer skal vaere, hvorvidt der skal indleegges en improvisation osv.

MUSIKFORSTAELSE

I musikforstaelse udvikles elevernes faerdigheder i at opleve og analysere musik samt forsta musikkens
funktioner i en kulturel og samfundsmaessig kontekst.

Ved skolestart har de fleste bgrn allerede udviklet en reekke faerdigheder i at opleve musik, og det er
derfor vigtigt at bygge videre pa disse feerdigheder. Som udgangspunkt vil de fleste bgrn vaere abne over
for musik, der praesenteres for dem. De accepterer gerne musik, som ikke alle pa forhand er fortrolige
med, men den mediebarne populaermusik udggr dog en vaesentlig del af elevernes musikalske
beredskab, hvilket man i musikundervisningen ma tage i betragtning, nar man bestraeber sig pa at
udvide deres musikalske univers.

Det er en vigtig opgave for musikundervisningen at ggre eleverne fortrolige med musikkens mange
forskellige udtryk og leere eleverne, at man kan forholde sig til musik pa mange mader. Det er derfor
ngdvendigt bade at inddrage en stor variation af musikalske udtryk, genrer og stilarter, og
undervisningen ma straebe efter at skaerpe elevernes opmaerksomhed og nysgerrighed over for
forskellige musikalske udtryk.

Musikoplevelse

| arbejdet med at forsta musikken kan der arbejdes med mange andre tilgange end samtalen. Seerligt i
de yngre klasser skaerpes musiklytningen, ved at bgrnene giver deres associationer til kende ved hjzelp
af tegning, bevaegelse eller fortalling. Det opbygger deres musikalske sprog og evne til at satte ord pa
de stemninger og billeder, de hgrer i musikken. Med tiden vil de kunne beskrive musikken med fagord
og deltage i samtalen med udgangspunkt i det dynamiske og det narrative perspektiv.

| forbindelse med musiklytning er det oplagt at benytte de medier, som giver bade lzerere og elever
adgang til de fleste klassiske og rytmiske vaerker. Det betyder, at musikken, som bgrnene hgrer i skolen,
ogsa er tilgaengelig for dem uden for musiklokalet. Derfor kan musikoplevelsen leve videre i bgrnenes
fritid, da de har mulighed for at genhgre eller arbejde videre hjemme. Det er vigtigt, at musiklytningen i
skolen perspektiveres med levende musik. Koncerter med musikere kan tilfgre musikoplevelsen nuancer
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og bredde, og derfor kan eleverne have gavn af at opleve sadanne koncerter. For at eleverne skal have
det fulde udbytte af koncerterne, skal den padagogiske ramme vaere tilpasset elevernes alderstrin og
forudsaetninger, saledes at koncerterne forberedes, gennemfgres og efterbehandles pa en paedagogisk
hensigtsmaessig made.

Instrumentkendskab

Undervisningen i instrumentkendskab baserer sig pa, at musikinstrumenter er konstrueret pa meget
forskellig made, at deres lyd dannes forskelligt, samt at spilleteknik og klang er forskellig. Det er
naturligt, at musiklokalets instrumenter er udgangspunktet for denne del af musikundervisningen.
Arbejdet med dette instrumentarium giver et grundlaeggende instrumentkendskab, som eleverne kan
drage nytte af i en bredere sammenhang. Sidelgbende med indfgringen i musiklokalets
instrumentarium bygges undervisningen op, sa eleverne ogsa far viden om og kendskab til de klassiske
instrumenter, som typisk bruges i symfoniorkestret. Selv om disse instrumenter under mange
omstaendigheder ikke indgar i musikudgvelsen pa skolerne, er der vigtigt, at eleverne bliver praesenteret
for dem. Eleverne lzerer instrumenternes klang og udseende at kende via musiklytning og evt.
fremvisning, men det giver dem et bredere kendskab, hvis oplevelsen udvides med en tur i koncertsalen
eller via kammerkoncerter for mindre besaetninger.

Er der elever i klassen, som spiller pa instrumenter i fritiden, kan man dels benytte disse instrumenter i
musikudgvelsen, dels lade de pageeldende elever demonstrere dem for klassen. Man kan ogsa fa
instrumenter prasenteret ved at lade musikskolens lzerere og elever eller professionelle musikere
medvirke i undervisningen.

Det bgr ligeledes tilstraebes, at undervisningen i instrumentkendskab giver eleverne mulighed for ogsa
at erfare den variation i lydbilledet, som den elektroniske musik rummer. De digitale klange og
spillemader er vidt forskellige. Computeren kan i flere sammenhange opfattes som et instrument i sig
selv, hvilket med fordel kan foldes ud og diskuteres i klassen.

Musikanalyse

| en stor del af den vestlige musik er melodien et baerende element. | musikkens melodiske forlgb er ofte
indlejret udtryk og betydning, stemning og f@lelse, som raekker ud over det melodiske i teknisk og
strukturel forstand og ind i det, som kan kaldes musikalsk udtryk og mening. Derfor kan man i
undervisningen arbejde med den melodiske dimension pa flere mader. | musikanalyse gar man saledes
bag om den samlede oplevelse af musikken og oplgser den i mindre bidder. Det giver overblik og
mulighed for at forsta den sammenhang, som de musikalske byggesten samlet set giver.

Det fgrste skridt er at beskrive og belyse dynamikken i musikken. Ved hjzelp af grafisk notation kan
eleverne visualisere musikkens dynamiske forlgb. Det giver dem et vaerktgj, som de kan bruge som en
base, nar musikkens emotionelle intensitetsforlgb skal beskrives og behandles i klassesamtaler. | den
dynamiske analyse udvides bade elevernes evne til at saette ord pa deres musikoplevelse og deres
fagsprog. Derfor er det vigtigt, at de Igbende udfordres til at ggre rede for det, de hgrer i musikken:
glaede/sorg, pmhed/fjendtlighed, stigende/faldende intensitet, temposkift, forte, piano etc.

Den melodiske analyse har til formal at lade eleverne erfare musikkens centrale byggesten —tema og
motiv. Sammen beskriver eleverne det melodiske forlgb og seetter ord pa melodiens opbygning. Som
udgangspunkt er det en god ide at arbejde med musik, som har en klart defineret opbygning. Her vil
eleverne nemt kunne erfare, nar temaet eller motivet sendres. Det giver motivation til at ga bag om den
umiddelbare oplevelse af musikken. Eleverne vil kunne beskrive kompositionens dele samt kunne
erfare, at musikstykkers opbygning mange gange minder om hinanden. | den sammenhang supplerer
formanalysen den melodiske analyse og ggr eleverne i stand til at behandle vaerker ud fra fagtermer
som A-, B- og C-stykke, intro, outro, bro etc.
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I musikanalysen spiller det melodiske sammen med andre musikalske parametre som dynamik, tempo,
klang, rytme og harmonik. Det er imidlertid helheden, der resulterer i en musikalsk formoplevelse, og
som til syvende og sidst giver musikken mening.

Musikhistorie

| de yngste klasser praesenteres musik fra forskellige musikhistoriske perioder og genrer, og der
suppleres med fortzellinger om musikeksemplernes komponister eller de musikere, der udfgrer
musikken. Senere bgr undervisningen ga teettere pa udvalgte musikhistoriske perioder og de markante
musikpersonligheder pa den tid. Det kan dreje sig om fx barokken, wienerklassikken eller romantikken;
men det kan ogsa vaere jazzens barndom, rockmusik i 50’erne eller hiphopmusikkens historie. Det
tilstraebes, at eleverne far en fornemmelse af musikkens udvikling gennem tiderne frem til i dag. Ogsa
musikkens samfundsmaessige relation belyses og diskuteres i denne sammenhang.

Undervisningen i musikhistorie kan i nogen grad gennem samtale og perspektivering knytte an til det
musikalske stof, som eleverne kender fra musikudgvelse. Anvendelse af film, video og tv kan veere et
udmeerket bidrag til elevernes indblik i emnet.

Musikkens funktion

Musikkens funktion beskaeftiger sig med musikkens samfundsmaessige aspekt. Gennem samtaler kan
eleverne forholde sig til den rolle, som musikken spiller i de sociale og kulturelle sammenhange i
samfundet. Det er vigtigt, at eleverne kan se musik dels som et kunstnerisk udtryk, der skaber oplevelser
og samhgrighed, dels som et mere personligt udtryk, som den enkelte kan bruge som led i egen
identitetsdannelse. Det er oplagt at supplere diskussionerne med sma undersggelser af elevernes
oplevelser af musikkens funktion — evt. som led i et tvaerfagligt samarbejde med andre fag. Samlet set
kan omradet belyse emner og spgrgsmal som: Hvilke typer af musik binder folk sammen? Hvordan
bruger de unge musik? | hvilke sammenhaenge i hverdagen spiller musik en vigtig rolle? Hvad er god
musik? Hvem bestemmer, hvad god musik er? | hvilke kulturelle sammenhaenge indgar musik og
hvorfor? Hvorfor er der sa meget musik i film?

SPROGLIG UDVIKLING
Sprogarbejdet er inkluderet i musikundervisning, for eksempel

e via sangundervisning pa dansk, tysk, frisisk og andre sprog
¢ Indfgrelse af fagbegreber pa dansk, til dels ogsa pa engelsk og tysk
e Musikanalyse (sammenhang tekst og melodi)

For at stgtte elevernes laeseproces i alle fag, kan man i
samarbejde med teamet arbejde med lasestrategifolderne,
som indeholder en vifte af laesestrategier pa dansk, tysk og
engelsk. Bestilles gratis pa Skoleforeningens Indkgbskontor.

Se endvidere Ml for Sprog og Laesning:
http://www.skoleforeningen.org/indsatsomraader/sprog-og-
laesning/maal-og-handleplan
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IT OG MEDIER

e Eleverne leerer at komponere og arrangere via musikprogrammer
e Digitale medier, for eksempel YOUTUBE, Spotify m.m.

e Lydteknik og elektronisk musikudstyr

e Produktion af musikvideoer

Se endvidere vejledning for it og medier pd EMU: https://www.emu.dk/modul/it-og-medier-vejledning

INNOVATION OG ENTREPREN@RSKAB

e Arrangement af en forarskoncert, julefest, dimission etc. (planlaagning og medvirken)
e Alt skabende musikalsk arbejde (kompetenceomrade 2)

Se endvidere vejledning for innovation og entreprengrskab: https://www.emu.dk/modul/innovation-og-
entrepren%C3%B8rskab-vejledning-0

KULTURFORSTAELSE
Under udarbejdelse

Musikfaget rummer mange muligheder for tveerfagligt samarbejde.

Tvaerfaglige aspekter kan have karakter af savel tematiske forlgb, hvor et tema belyses fra flere
fagligheder, som mere konkrete feerdigheds- og vidensomrader, der udvikles pa tveers af fag.

Musik og idraet har overlappende kompetencer vedrgrende kropsligt forankrede feerdigheder i
forbindelse med musik og beveaegelse.

Temaer om aestetisk erfaring og kropsligt forankrede faerdigheder er pa forskellige mader fzlles for
fagene musik, billedkunst, handarbejde og slgjd.

Tveerfagligt samarbejde mellem musik og sprogfag er nzerliggende i forbindelse med zldre og nyere
sange, sanglege samt rim og remser, der forener musikalske og sproglige feerdigheder.

Historie og samfundsfag aktualiseres i sldre og nyere sange, i musikhistorie og i forbindelse med
musikkens funktioner i samfundet.

Salmer indgar centralt séavel i musikfaget som i kristendomskundskab, hvor det derfor er nzerliggende at
arbejde med tvaergaende temaer.

Musikfaget kan med fordel indga i tveerfagligt samarbejde med matematik og natur/teknologi om fx
notation og instrumentkendskab.

Der har gennem mange ar veeret tradition pa mange skoler for at afholde skolekoncerter, fx gennem
koncerttilbud formidlet gennem Sydslesvigsk Forening (SSF) eller Levende Musik i Skolen (LMS).
Ligeledes eksisterer der andre typer af initiativer, der sigter mod at formidle samarbejde mellem de
danske skoler i Sydslesvig og eksterne aktgrer, herunder kunstnere og kulturinstitutioner. Sadanne typer
af samarbejde er med til at abne skolen op og giver mange elever mulighed for at forbinde sig selv og
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deres leering med den omgivende kulturelle virkelighed. | forbindelse med forskellige typer af
samarbejde med eksterne aktgrer er det afggrende, at samarbejdet betragtes som led i egentlige
undervisningsforlgb og ikke som selvstaendige events uden bevidst kobling til elevernes lzereprocesser.
Samarbejde med eksterne aktgrer kan forega dels pa skolen gennem besgg udefra og dels ved, at
eleverne bevaeger sig ud i forskellige typer af kulturelle miljger.

Frivillig musik
Pa flere af Skoleforeningens institutioner tilbydes frivillig musikundervisning.

Den frivillige musikundervisning styrker den enkelte elev musikalsk samt opkvalificerer den daglige
(musik)undervisning og abner skolen op for det omgivende samfund, fx ved:

e atlade elever fra den frivillige musikundervisning arbejde videre med et samspilsstykke, som
indstuderes i en given klasse

e atlade et frivilligt musikhold ledsage instrumentalt til en klasses (jule-)optraaden

e at deltage i skolers feellesprojekter, fx kor- og samspilsstaevner eller musicals

e at give eleverne mulighed for at deltage i sydslesvigske kor og orkestre (fx Slesvig Spejderorkester,
SKURK eller Kor er Cool)

e at optraeede musikalsk pa institutioner i det omgivende samfund (fx luciaoptraeden pa et
alderdomshjem)

Det er vigtigt at have for gje, at det er elevens lering der saettes i centrum.

Leering er en asynkron proces, og i en klasse kan der vaere stor diversitet og heterogenitet. Det er derfor
op til leereren at differentiere og tilpasse undervisningen, sa hver enkelt elev bliver udfordret pa sit
niveau.

Der er to mader, hvorpa leereren kan imgdekomme elevernes forskelighed: ved at elevdifferentiere og
ved at undervisningsdifferentiere. Elevdifferentiering handler om at differentiere i forhold til eleverne, fx
ved at opdele dem efter niveau, kgn, behov osv. Undervisningsdifferentiering handler om, at lereren
tilretteleegger undervisningen inden for klassens faellesskab, sa den tager hensyn til den enkelte elevs
behov og forudsatninger. Her imgdekommes elevernes forskelligheder pa en sadan made, at alle elever
udfordres fagligt, socialt og personligt.

Begge mader kan veere anvendelige i skolen, og er ikke ngdvendigvis hinandens modsaetninger.

Undervisningsdifferentiering som princip

Undervisningsdifferentiering kan ikke reduceres til en enkelt organisationsform eller
undervisningsmetode — der er tale om et princip, som ligger til grund for undervisningen.
Undervisningsdifferentiering er en kompleks stgrrelse, og bgr anskues ud fra et bredt perspektiv. Det er
ikke det samme som individualiseret undervisning, og det er heller ikke noget, der "blot" kan arbejdes
med i saerlige perioder om aret. Det ma veere et baerende princip for al undervisning.
Undervisningsdifferentiering kraever, at leereren har en stor evalueringskompetence. Leereren ma ud fra
de gzeldende lzereplaner Ipbende evaluere klassens niveau samt vurdere, hvad der er naeste skridt for
bade klassen og den enkelte elev, hvilket kraever et taet samarbejde med eleverne. Laereren ma vaere
nysgerrig pa egen praksis og fx sammen med sit team undersgge, hvad der virker bedst ved Igbende at
tage stilling til nedenstaende spgrgsmal:

1. Hvad er det, jeg @nsker eleverne skal lere?
2. Hvordan vil jeg planlaegge min undervisning efter det?
3. Hvordan ved jeg, at eleverne har leert det?
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4. Hvordan vil jeg reagere, nar nogle elever ikke leerer det, eller nogle elever allerede kan det?

Pa skoler, hvor man har samlaeste klasser, stilles der krav til leereren om gget opmaerksomhed i forhold
til undervisningsdifferentiering. Her ma laereren tilrettelaegge undervisningen, sa den kan favne
lereplanens mal til flere klassetrin. Her kan der fx arbejdes med et kompetenceomrade for hele klassen,
hvor malene er niveaudelte og indarbejder flere af kompetenceomradets videns- og faerdighedsmal.

| al undervisning kan det veere brugbart at taeenke undervisningen pa tre niveauer, men det kan vaere
seerligt vigtigt i de samlaeste klasser:

Niveau 1: Dét, alle skal kunne
Niveau 2: Dét, de fleste skal kunne
Niveau 3: Dét, nogle fa skal kunne

Niveauerne skal ikke anskues som statiske og der skal gives plads til, at eleverne kan bevaege sig mellem
niveauerne, fx inden for de forskellige omrader i faget. Klassen arbejder med det samme indhold, og
leerer og elev finder sammen ud af, hvilket niveau der er passende for den enkelte elev.

De fem omrader
Undervisningsdifferentiering gar ud p3, at lsereren inden for klassens fallesskab tilpasser sin
undervisning til elevgruppens forskellighed med udgangspunkt i nedenstaende fem omrader (kilde 1):

¢ Indhold

e Metoder

e Organisering
e Materialer
e Tid

Leereren ma fx kunne veksle mellem, at eleverne arbejder alene, to sammen, i grupper og feelles i
klassen. Nogle elever skal have leengere tid til en opgave, og der kan vaere forskellige krav til
opgavelgsning. Der kan varieres i form af materialer og brug af metoder. Laereren kan ogsa tilrettelaegge
dele af undervisningen, sa eleven selv kan veaere med til at veelge indholdet, og hvor der stilles opgaver
pa forskellige niveauer.

Der er tale om et system, hvor leereren leder arbejdet i klassen, hvorefter eleverne kan overtage — i
hvert fald en god del af — ansvaret for egen laering. Undervisningsdifferentiering kraever, at laereren er
en dygtig klasseleder, som kan sikre tydelighed og struktur, planleegge undervisningen, sa der er
udfordringer til alle, og opbygge gode relationer til den enkelte elev.

Undervisningsdifferentiering i praksis
| praksis kan der arbejdes med undervisningsdifferentiering pa mange mader.

Cooperativ learning (CL) er en metode, som kan medvirke til en differentieret undervisning. CL er en
betegnelse for undervisning, hvor eleverne samarbejder efter bestemte principper og i tydelige
strukturer med henblik pa leering. Laeringen foregar oftest i teams, som skal frembringe en synergieffekt,
hvor den enkelte elev savel som fallesskabet bliver tilgodeset og har feelles indbyrdes ansvar. Her er det
vigtigt, at der gives plads til at lave fejl, og at alle elever aktiveres. Laereren ma i den forbindelse bl.a.
overveje, hvordan eleverne szettes sammen, samt hvilket tidsforlgb der arbejdes inden for.

Ugeskema er en anden metode, som ogsa kan fremme differentiering i undervisningen. Metoden gar
kort beskrevet ud p3, at alle de opgaver eleverne skal lave i Igbet af ugen, er opsummeret i et
afkrydsningsskema. | begyndelsen er opgaverne ens for alle, men ret hurtigt kan skemaet bruges til at
differentiere, sa der er forskel pa, hvilke opgaver eleverne skal Igse. Det er her afggrende, at opgaverne
har fokus pa elevernes laering og ikke kun aktiviteter. Laereren ma Ilgbende i dialog med eleverne om
deres laering og brug af strategier.
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Individuel tid er en tredje metode, som kan anvendes pa forskellig vis. Her afsaettes tid til, at eleverne
enten i det enkelte fag eller pa tvaers af fag arbejder med individuelle mal og opgaver tilpasset den
enkeltes niveau. Det kan fx udmgntes i et laeseband, hvor alle elever laeser, men netop udfordres pa
deres niveau. Det kan veaere laesning som afgraanset mal, men kan ogsa omhandle faglig leesning.
Individuel tid kan ogsa udmgntes i en form for fordybelsesstund, hvor eleven alene eller sammen
fordyber sig i omrader, som der er brug for at samle op pa, repetere eller traene yderligere for at sikre
konsolidering. Her ma leereren samarbejde teet med bade den enkelte elev og sine kollegaer, for netop
at kunne imgdekomme den enkelte elevs behov.

Kilde: https://www.eva.dk/grundskole/undervisningsdifferentiering-baerende-paedagogisk-princip
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KILDER

Vejledninger til fagene fra Forenklede Faelles Mal, Undervisningsministeriet, 2014-2018:
http://www.emu.dk/omraade/gsk-leerer

Leitfaden zu den Fachanforderungen, Ministerium fir Schule und Berufsbildung des Landes Schleswig-Holstein,
2014-2016: http://lehrplan.lernnetz.de
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BILAG

LASETEKNIKKER LASESTRATEGIER 2.-4. KLASSE

LASETEKNIKKER
LESETECHNIKEN

LASESTRATEGIER

alle fag

OVERBLIKSLASNING ORIENTIERENDES LESEN
Kig pd overskrifter, billeder Verschaffe dir einen
samt for- og bagside. groben Uberblick - wo

ist die Uberschrift, gibt

@ es Bilder, wie ist der Text
eingeteilt?
i

FOR DU LASER
‘\ @ ,': »  Skim titel, for- og bagside, overskrifter og
billeder. Hvad tror du, teksten handler om?
Skriv ord i et tankekort.
SKIMMING UBERFLIEGENDES LESEN *  Erteksten fakta eller fiktion?
Skim teksten: Det vil sige, ~ Wird auch Skimming + Hvad er dit lseformal — og hvilken lzse- og
lad blikket ga ned over genannt. Verschaffe dir notatteknik skal du nu bruge?
teksten uden at leese alle  einen groben Uberblick
ord. tiber den Textaufbau und

Inhalt (Uberschriften

und Bildtexte lesen,
Textabschnitte und Waorter
tiberfliegen). Wovon
handelt der Text?

MENS DU LASER
\ «  Find ord eller tekststeder, du skal have forklaret.
Brug ordstrategier, lzes fx tekststykket igen,

tenk, brug ordbogen eller sparg.

N/ERLASNING INTENSIVES LESEN « Tal med din lesemakker eller leerer om dét, du

Laes alle ordene langsomt  Lies den Text ganz ikke forstar.
og omhyggeligt. enau, um den Inhalt
w_ EU verstehen. Mach dir » Markér vigtige ord i teksten.

Randnotizen, benutze den « Skriv notater, fx billednotat |
Textmarker. eller kolonnenotat.

PUNKTLASNING SUCHENDES LESEN / \

Lad dine gjne glide hen Wird auch Scanning

over teksten, indtil du fin-  genannt. Du suchst _
der den information, nach ganz bestimmten EFTER DU HAR LAST

du leder efter. Informationen/Wortern/ + Hvad handlede teksten om? Gengiv

Zahlen, um Fragen oder hovedindholdet i teksten (fortzl, tegn eller

Aufgaben zu losen. skriv). Brug ogsd de ord og overskrifter, du har
skrevet ned.

« Samtal om tekstens budskab — hvordan pavirker
teksten leseren?

+ Hvad har du lert?
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LASESTRATEGIER 5.-6. KLASSE

LASESTRATEGIER

alle fag

FOR DU LASE

Skim titel, for- og bagside, illustrationer. Hvad
tror du, teksten handler om? Skriv ord i et
tankekort.

Hvad er dit lzseformal, og hvilken lzseteknik
skal du bruge?

Hvilken teksttype og genre leser du?

Hvad er tekstens formal?

Udfyld fx ordkendskabskort til centrale ord.
Valg notatteknik.

MENS DU LASER

Brug ordstrategier til ord eller tekststeder, du
ikke forstdr. Lees fx tekststykket igen, teenk, brug
ordbogen eller sparg.

Markér vigtige ord eller tekststeder.

Skriv notater — benyt den valgte notatteknik, fx
kolonnenotat, tidslinje.

Stil sporgsmal til teksten (pd, mellem og bag
linjerne).

EFTER DU HAR LAST

Lav grafiske modeller til at fa overblik over
tekstens struktur og indhold, fx

» kolonneskema, procesnotat

« Venn-diagram for at se pa ligheder og
forskelle.

Opsummér indholdet med dine egne ord, brug
stikord og overskrifter til hjzlp.

Hvad er tekstens formal og budskab, og hvilket
perspektiv har teksten pd emnet?

LASESTRATEGIER 7.-10. KLASSE

LASESTRATEGIER +

alle fag

FOR DU LASE

Skim titel, for- og bagside, illustrationer. Hvad forventer du
af teksten?

Hvad ved du allerede om temaet eller forfatteren? Skriv
stikord, eller lav tankekort.

Hvilken teksttype og genre l@ser du?
Hvad er tekstens formal?

Hvad er dit leseformal? Valg den leseteknik og evt. en
notatteknik, der passer til leseformalet.

MENS DU LASER

Markér og undersgg ord, du ikke kender. Brug
ordstrategier til ord eller tekststeder, du ikke forstar. Brug
fx ordbogen eller din viden fra andre sprog.

Hvad handler teksten om - hvad drejer den sig om?
Markér vigtige dele af tekstens indhold.

Skriv notater — benyt den valgte notatteknik, fx
kolonnenotat, tidslinje.

stil sporgsmal til teksten (pd, mellem og bag linjerne).

EFTER DU HAR LAST

Visualiser indholdet, fx ved hjzlp af illustrationer, tegninger
eller grafiske modeller for at fa overblik over tekstens
struktur og indhold, fx

«  kolonneskema, fx problem-virkning-arsag-lasning v.
fagtekster

«  Venn-diagram for at se pi ligheder og forskelle
»  struktureret tankekort.
Opsummeér indholdet med dine egne ord.

Hvad er tekstens formal og budskab, og hvilket perspektiv
har teksten pd emnet?

Saet teksten ind | sammenhang, fx samfundsmaessig,
genremassig osv., og vurdér tekstens udsagn kritisk.
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